
 

 

Wymagania edukacyjne. Klasa 2. Zakres podstawowy. PODSTAWA 2024 
 Szarym kolorem oznaczono propozycje z listy lektur uzupełniających – podstawa programowa zobowiązuje nauczycieli do omówienia w każdej klasie 
jednego utworu z tej listy w całości lub we fragmentach. Nauczyciel może zatem wybrać, którą spośród proponowanych lektur omówi ze swoimi uczniami.  

L
p. Temat lekcji 

Materiał rze-
czowy 

Wymagania 

na ocenę dopuszcza-
jącą 

na ocenę  
dostateczną 

na ocenę  
dobrą 

 
 

 
 

Uczeń 

Uczeń spełnia 
wymagania na ocenę 

dopuszczającą, a 
także: 

Uczeń spełnia 
wymagania na 

ocenędostateczną, a 
także:  

Uczeń spełnia 
wymagania na ocen 

bardzo dobrą, a także: 

CZĘŚĆ 1. ROMANTYZM 

1. Romantyzm, 
czyli inna 
nowoczesność 

wprowadzenie do 
lekcji 1. 
Romantyzm, czyli 
inna nowoczesność 

Alina Witkowska, 
Wielkie stulecie 
Polaków  

- czyta tekst ze zrozu-
mieniem 

- dostrzega główną myśl 
tekstu 

- wie, że tekst należy do 
literatury naukowej  

- wyodrębnia części 
kompozycyjne tekstu 

- formułuje temat tek-
stu 

- wskazuje różnice 
między literaturą 
piękną i naukową  

- odtwarza tok myśle-
nia autorki 

- wyodrębnia argu-
menty autorki 

- formułuje konkluzje 
wynikające z tekstu 

- wskazuje powody, dla 
których tekst zali-
czany jest do litera-
tury naukowej 

- ustosunkowuje się do 
poglądów zawartych 
w tekście 

- prezentuje własne sta-
nowisko 

- wyjaśnia, czym ce-
chuje się tekst nau-
kowy, podaje jego 
przykłady  

- samodzielnie analizuje 
i  interpretuje tekst na-
ukowy 

- uwzględnia kontekst 
historyczny 

- ustosunkowuje się do 
poglądów autorki 

- ocenia przedstawione 
przez nią argumenty  

2. Poezja 
romantyczna 
wobec klasycznej 

wprowadzenie do 
lekcji 2. Poezja 
romantyczna wobec 
klasycznej 

August Wilhelm 
Schlegel, Wykłady 
o literaturze pięknej 
i sztuce 

czyta tekst ze zrozumie-
niem 

objaśnia nieznane słow-
nictwo 

wie, że tekst jest wykła-
dem  

dzieli tekst na części 
kompozycyjne 

wskazuje źródła poezji 
romantycznej 

wie, dlaczego tekst za-
liczany jest do wy-
kładu jako gatunku 

odtwarza własnymi 
słowami tok wywodu 
autora 

odtwarza tezy 
wskazuje przykład 

faktu i opinii  

porządkuje tezy autora 
przedstawia przyto-

czone w tekście argu-
menty 

uzupełnia wywód au-
tora własnymi przy-
kładami 

oddziela fakty od opinii 

samodzielnie analizuje 
i  interpretuje tekst 
wykładu 

przedstawia własne sta-
nowisko wobec oma-
wianych kwestii 

przywołuje kontekst kul-
turowy 



 

 

3. Tajemniczy 
buntownik – 
Giaur Byrona 

wprowadzenie do 
lekcji 6. 
Tajemniczy 
buntownik – 
„Giaur” Byrona 

George Byron, 
Giaur  

zna najważniejsze wy-
darzenia fabuły 
utworu 

przedstawia głównego 
bohatera 

zna pojęcie bohater 
bajroniczny 

podaje przykłady 
elementów oriental-
nych 

uważnie śledzi dysku-
sję 

odtwarza chronolo-
gicznie przebieg 
fabuły 

przedstawia motywy 
postępowania 
głównego bohatera 

nazywa wartości 
wskazuje cechy bo-

hatera bajronicz-
nego 

wskazuje elementy 
orientalne 

komentuje motywy 
postępowania bo-
hatera 

charakteryzuje boha-
tera bajronicznego 

omawia rolę orientu 
w  świecie przed-
stawionym utworu 

ocenia motywy postę-
powania bohatera 

wyjaśnia, dlaczego 
Giaur jest bohate-
rem bajronicznym 

omawia rolę egzoty-
zmu w utworze 

samodzielnie anali-
zuje i interpretuje 
utwór, bierze pod 
uwagę romantyczne 
cechy przedstawio-
nego w nim świata 
i poglądy moralne 

4. Młodość – czas 
samopoznania 

wprowadzenie 
do lekcji 8. 
Młodość – czas 
samopoznania 

Johann Wolfgang 
Goethe, 
Cierpienia 
młodego Wertera  

przedstawia Wertera, 
krótko go charaktery-
zuje 

wstępnie omawia rela-
cje bohatera ze świa-
tem 

opowiada, jak rodziło 
się uczucie Wertera 
do Lotty 

wymienia przykłady 
kontaktu bohatera 
z naturą 

wie, że utwór repre-
zentuje powieść 
epistolarną 

tworzy krótki opis kra-
jobrazu 

bierze udział w opra-
cowaniu planu wy-
prawy przyrodniczo- 
-literackiej 

omawia cechy po-
stawy werterycznej 

podaje przejawy in-
dywidualizmu Wer-
tera 

omawia stosunek 
bohatera do świata 

omawia relacje mię-
dzy Lottą a Werte-
rem 

omawia przykłady 
kontaktu bohatera 
z naturą 

wyjaśnia, na czym 
polega powieść 
epistolarna 

podaje przykłady 
synkretyzmu ro-
dzajowego 

tworzy opis krajo-
brazu 

 bierze czynny i ak-
tywny udział 

wyjaśnia znaczenie 
postawy werterycz-
nej w dobie roman-
tyzmu 

wyjaśnia, na czym 
polegał indywidua-
lizm Wertera 

wyjaśnia, na czym 
polegał stosunek 
bohatera do świata 

wyjaśnia, dlaczego 
miłość Wertera do 
Lotty można na-
zwać uczuciem ro-
mantycznym 

obrazuje przykła-
dami ewolucję po-
stawy bohatera wo-
bec natury 

udowadnia, że utwór 
to powieść episto-
larna 

omawia wpływ świa-
topoglądu roman-
tycznego na kształ-
towanie się postawy 
werterycznej 

ocenia indywidualizm 
Wertera 

ocenia stosunek bo-
hatera do świata 

wyjaśnia istotę miło-
ści romantycznej 

omawia ewolucję po-
stawy Wertera wo-
bec natury 

wyjaśnia, jaki wpływ 
ma wybór przez au-
tora powieści epi-
stolarnej dla wyra-
żenia idei epoki 

tworzy rozbudowany 
opis krajobrazu we-
wnętrznego 

przedstawia Wertera, 
krótko go charakte-
ryzuje 

wstępnie omawia rela-
cje bohatera ze 
światem 

opowiada, jak rodziło 
się uczucie Wertera 
do Lotty 

wymienia przykłady 
kontaktu bohatera 
z naturą 

wie, że utwór repre-
zentuje powieść 
epistolarną 

tworzy krótki opis kra-
jobrazu 

bierze udział w opra-
cowaniu planu wy-
prawy przyrodniczo- 
-literackiej 

5. Miłość w 
Cierpieniach 
młodego 
Wertera 

wprowadzenie do 
lekcji 9. Miłość 
w „Cierpieniach 
młodego Wertera” 

Johann Wolfgang 
Goethe, 
Cierpienia 
młodego Wertera 



 

 

6. Romantyczna 
wizja natury 

wprowadzenie do 
lekcji 10. 
Romantyczna 
wizja natury 

Johann Wolfgang 
Goethe, 
Cierpienia 
młodego Wertera 

w opracowaniu 
planu wyprawy 
przyrodniczo- 
-literackiej 

tworzy oryginalny 
opis krajobrazu 

współpracuje czyn-
nie w działaniach 
projektowych, któ-
rych celem jest 
stworzenie planu 
wyprawy przyrodni-
czo- 
-literackiej 

opracowuje koncep-
cyjnie plan wyprawy 
przyrodniczo- 
-literackiej 

7. Powieść w 
listach 

wprowadzenie do 
lekcji 11. Powieść 
w listach 
Johann Wolfgang 
Goethe, 
Cierpienia 
młodego Wertera 

8. Faust – dramat 
o klęsce 
rozumu 

wprowadzenie do 
lekcji 12. „Faust” 
– dramat o klęsce 
rozumu 

Johann Wolfgang 
Goethe, Faust  

wie, że utwór jest dra-
matem 

przedstawia Fausta 
podaje przykłady z tek-

stu pokazujące, 
czym dla Fausta było 
pełne poznanie 
świata 

podaje przykłady z tek-
stu pokazujące rela-
cje Fausta z Małgo-
rzatą 

 zna termin postawa 
faustyczna 

odróżnia dramat od 
liryki i epiki 

charakteryzuje Fau-
sta 

wyjaśnia, jak bohater 
chciał poznawać 
świat 

omawia relacje mię-
dzy Faustem 
a Małgorzatą 

wie, na czym polega 
postawa fau-
styczna 

przypomina cechy 
rodzajowe dramatu 

wyjaśnia motywy po-
stępowania Fausta 

omawia drogę ży-
ciową Fausta 

wyjaśnia, na czym 
polegał dramat 
Małgorzaty 

wyjaśnia, na czym 
polega postawa 
faustyczna  

uzasadnia, że Faust 
jest dramatem 

ocenia postępowanie 
Fausta 

wyjaśnia, jakie gra-
nice przekracza bo-
hater 

ocenia relacje Fausta 
z Małgorzatą 

wyjaśnia, kto i dla-
czego prezentuje 
w utworze postawę 
faustyczną 

samodzielnie anali-
zuje i interpretuje 
fragmenty utworu ze 
szczególnym 
uwzględnieniem wpi-
sanej w niego po-
stawy światopoglą-
dowej 

podaje przykłady 
utworów, w których 
występuje motyw 
faustyczny 

9. Cierpienie 
kobiety 
w Fauście 

wprowadzenie do 
lekcji 13. 
Cierpienie kobiety 
w „Fauście” 

Johann Wolfgang 
Goethe, Faust 



 

 

10
. 

„Stare” i „nowe” 
w Odzie do 
młodości 

wprowadzenie do 
lekcji 14. „Stare” 
i „nowe” w „Odzie 
do młodości” 

Adam Mickiewicz, 
Oda do młodości 

dostrzega przedsta-
wiony w utworze 
kontrast młodości 
i starości 

wie, co to jest alegoria 
cytuje fragmenty po-

święcone ukazaniu 
przestrzeni 

dostrzega nawiązania 
mitologiczne 

tworzy krótką wypo-
wiedź, w której 
przedstawia własne 
stanowisko wobec 
postaw i wartości 
związanych z młodo-
ścią 

wskazuje cechy i wła-
ściwości przypisy-
wane młodości 

wskazuje wersy za-
wierające alegorię 

omawia własnymi sło-
wami fragmenty po-
święcone ukazaniu 
przestrzeni 

przypomina wiadomo-
ści na temat postaci 
i wydarzeń mitolo-
gicznych, do których 
nawiązuje tekst 

tworzy krótką wypo-
wiedź argumenta-
cyjną na temat po-
staw i wartości zwią-
zanych z młodością 

omawia kontrast 
młodości i starości 
pokazany w  wier-
szu 

wyjaśnia znaczenia 
alegorii 

komentuje fragmenty 
poświęcone ukaza-
niu przestrzeni 

omawia rolę nawią-
zań mitologicznych 

tworzy wypowiedź 
argumentacyjną na 
temat postaw i war-
tości związanych 
z młodością 

wyjaśnia, w jakim celu 
została zestawiona 
młodość i starość 

omawia funkcję alego-
rii w powiązaniu z in-
nymi zastosowanymi 
środkami poetyckimi 

wartościuje elementy 
związane z prze-
strzenią 

interpretuje nawiązania 
mitologiczne w kon-
tekście problematyki 
utworu 

tworzy wypowiedź ar-
gumentacyjną z wy-
raziście postawioną 
tezą i uporządkowa-
nymi argumentami 
na temat postaw 
i wartości związa-
nych z młodością 

samodzielnie anali-
zuje i interpretuje 
utwór, ze szczegól-
nym uwzględnie-
niem jego cech kla-
sycystycznych i ro-
mantycznych 

tworzy wyczerpującą 
wypowiedź argu-
mentacyjną z upo-
rządkowanymi argu-
mentami i kontrargu-
mentami na temat 
postaw i wartości 
związanych z młodo-
ścią 



 

 

11
. 

Oda – dialog 
z tradycją 

wprowadzenie do 
lekcji 15. Oda – 
dialog z tradycją 

Friedrich Schiller, 
Do Radości 

zna odę jako nazwę 
gatunku lirycznego 

zna podstawowe zało-
żenia klasycyzmu 

cytuje wersy, odzwier-
ciedlające nastrój 
utworu 

wstępnie formułuje 
przesłanie utworu 

zna pojęcie postawa 
altruistyczna 

wie, że można łączyć 
Odę… Schillera 
i Odę…Mickiewicza  

łączy odę jako gatu-
nek z antykiem 

omawia założenia 
klasycyzmu 

omawia nastrój 
utworu 

formułuje główne 
przesłanie utworu 

wyjaśnia, na czym 
polega postawa al-
truistyczna 

dostrzega wspólne 
elementy utworu 
Schillera i Mickie-
wicza 

omawia cechy ody 
jako gatunku lirycz-
nego 

wskazuje w utworze 
cechy klasycy-
styczne 

wskazuje środki ję-
zykowe budujące 
nastrój 

ustosunkowuje się 
do głównego prze-
słania utworu 

wyjaśnia, gdzie 
w utworze jest 
mowa o postawie 
altruistycznej 

omawia podobień-
stwa tekstów 
Schillera 
i Mickiewicza  

wyjaśnia, dlaczego 
utwór Schillera jest 
odą 

wyjaśnia, w czym 
przejawia się klasy-
cyzm utworu 

wyjaśnia, z czego wy-
nika nastrój utworu 

ustosunkowuje się do 
głównego przesła-
nia utworu z per-
spektywy współcze-
snego czytelnika 

stawia tezę i ją uza-
sadnia, czy we 
współczesnym 
świecie możliwa jest 
postawa altrui-
styczna 

 interpretuje wspólne 
obszary tekstów 
Schillera 
i Mickiewicza 

samodzielnie doko-
nuje interpretacji po-
równawczej Ody… 
Mickiewicza i Ody… 
Schillera ze szcze-
gólnym uwzględnie-
niem stylistyki i wy-
mowy obu dzieł 

12
. 

Manifest 
polskiego 
romantyzmu 

wprowadzenie do 
lekcji 16. Manifest 

odtwarza własnymi 
słowami bieg wyda-
rzeń 

porządkuje elementy 
świata przedsta-
wionego 

omawia sposób pre-
zentacji świata 
przedstawionego 

omawia sposób pre-
zentacji świata 
przedstawionego 

samodzielnie anali-
zuje i interpretuje 
balladę jako mani-
fest romantyzmu 



 

 

polskiego 
romantyzmu  

Adam Mickiewicz, 
Romantyczność  

dostrzega różnice 
światopoglądowe 
prezentowane 
w utworze 

 rozróżnia elementy re-
alistyczne i fanta-
styczne 

wie, że utwór jest bal-
ladą 

wie, jaka była geneza 
Romantyczności  

nazywa trzy rodzaje 
światopoglądu za-
prezentowanego 
w utworze 

wskazuje elementy 
realistyczne i fanta-
styczne 

omawia cechy bal-
lady 

wskazuje cechy li-
ryki, epiki i dramatu 
w utworze 

wie, że Romantycz-
ność to manifest 
programowy  

omawia trzy rodzaje 
światopoglądu pre-
zentowane w utwo-
rze 

wskazuje źródła irra-
cjonalizmu 

wyjaśnia, dlaczego 
utwór jest balladą 

wyjaśnia, dlaczego 
Romantyczność 
jest manifestem 
programowym 

z punktu widzenia 
poetyki romantyzmu 

 nazywa i porównuje 
ze sobą trzy rodzaje 
światopoglądu za-
prezentowane 
w utworze 

omawia funkcję 
elementów fanta-
stycznych i irracjo-
nalnych 

udowadnia, że Ro-
mantyczność jest 
balladą 

wie, że Romantycz-
ność to utwór syn-
kretyczny rodza-
jowo 

interpretuje Roman-
tyczność jako mani-
fest programowy ro-
mantyzmu 

 

13
. 

Romantyczna 
wrażliwość 
w czasach 
wojny 

wprowadzenie do 
lekcji 17. 
Romantyczna 
wrażliwość 
w czasach wojny 

Władysław 
Broniewski, 
Ballady i romanse 

odtwarza własnymi 
słowami sytuację li-
ryczną przedsta-
wioną w wierszu 

cytuje wersy zawiera-
jące aluzje literackie 
i biblijne 

dostrzega elementy 
symboliczne 

podaje kilka przykła-
dów prozaizmów  

odtwarza sytuację li-
ryczną zobrazo-
waną w wierszu 

wskazuje aluzje lite-
rackie i nawiązania 
do Biblii 

wskazuje elementy 
symboliczne 

wskazuje prozaizmy 
omawia postawy bo-

haterów 

komentuje składniki 
sytuacji lirycznej 
zobrazowanej 
w utworze 

interpretuje aluzje li-
terackie i biblijne 

wyjaśnia znaczenia 
elementów symbo-
licznych 

omawia znaczenie 
prozaizmów w ję-
zyku utworu  

wyjaśnia, na czym 
polega niezwykłość 
sytuacji lirycznej 

omawia funkcje aluzji 
literackich i biblij-
nych 

interpretuje funkcje 
elementów symbo-
licznych 

omawia funkcje pro-
zaizmów i ich zna-
czenie dla kreacji 
świata 

ocenia postawy boha-
terów  

samodzielnie anali-
zuje i interpretuje 
utwór ze szczegól-
nym uwzględnie-
niem aluzji literac-
kich i wymowy mo-
ralnej 



 

 

Serhij Żadan, 
Może właśnie 
teraz warto 
zacząć 

zbiera informacje doty-
czące osoby mówią-
cej 

określa odbiorcę 
opowiada własnymi 

słowami o sytuacji li-
rycznej 

określa problematykę 
utworu  

przedstawia psy-
chikę i emocje 
osoby mówiącej 

określa jej relacje 
z odbiorcą 

odtwarza sytuację li-
ryczną 

rozpoznaje przesła-
nie utworu 

omawia życie we-
wnętrzne osoby 
mówiącej 

ustala, jak buduje re-
lacje z odbiorcą 

 omawia realia sytu-
acji lirycznej 

formułuje przesłanie 
utworu  

omawia sposób wi-
dzenia świata przez 
osobę mówiącą 

ocenia jej relacje 
z odbiorcą 

omawia realia sytua-
cji lirycznej 
z uwzględnieniem 
kontekstu historycz-
nego 

omawia przesłanie 
utworu 

samodzielnie anali-
zuje i interpretuje 
wiersz 

14
. 

Natura i historia 
w balladzie 
Mickiewicza 

wprowadzenie 
do lekcji 18. 
Natura i historia 
w balladzie 
Mickiewicza 

Adam Mickiewicz, 
Świteź  

przypomina cechy bal-
lady jako gatunku li-
terackiego 

wie, czym jest le-
genda, zna pojęcie 
historyzm 

dostrzega dwa po-
rządki narracyjne 

przypomina, jakiego 
wyboru i dlaczego 
dokonały córki i żony 
wojsk Tuhana 

wyjaśnia, dlaczego 
tekst reprezentuje 
balladę jako gatu-
nek 

definiuje legendę 
wyjaśnia, czym jest 

historyzm 
przypisuje elementy 

świata przedsta-
wionego dwom po-
rządkom narracyj-
nym 

wskazuje cechy bal-
lady w Świtezi 

wyjaśnia, czym różni 
się legenda od ba-
śni 

wskazuje elementy 
historyczne 
w utworze 

porządkuje elementy 
świata przedsta-
wionego w dwóch 
ciągach narracyj-
nych 

uzasadnia, dlaczego 
utwór jest balladą 

wskazuje elementy 
legendarne w utwo-
rze 

wyjaśnia, jak histo-
ryzm wpływa na in-
terpretację utworu 

określa relacje mię-
dzy dwoma świa-
tami ballady 

samodzielnie anali-
zuje i interpretuje 
balladę ze szczegól-
nym uwzględnie-
niem historyzmu, roli 
natury w świecie 
przedstawionym 

w oryginalny sposób, 
w atrakcyjnej i do-
pracowanej formie 
prezentuje legendę 
związaną ze swoim 
regionem 



 

 

wymienia elementy na-
tury przedstawione 
w balladzie 

 we wskazanej, prostej 
formie przedstawia 
legendę związaną ze 
swoim regionem 

przedstawia racje, 
między którymi 
córki i żony wojsk 
Tuhana musiały 
dokonać wyboru 

 omawia związki 
świata natury 
i świata ludzi 
w utworze 

w dowolnej formie 
przedstawia le-
gendę związaną ze 
swoim regionem 

ocenia wybór boha-
terek ballady 

wyjaśnia rolę natury 
w utworze 

 w ciekawej i orygi-
nalnej formie pre-
zentuje legendę 
związaną ze swoim 
regionem 

wyjaśnia, na czym 
polega tragizm wy-
boru, którego mu-
siały dokonać boha-
terki ballady 

omawia wpływ natury 
na interpretację 
utworu 

w świadomie i funk-
cjonalnie wybranej 
formie prezentuje 
legendę związaną 
ze swoim regionem 

 

15
. 

Ludowy kodeks 
moralny 

wprowadzenie do 
lekcji 19. Ludowy 
kodeks moralny 

Adam Mickiewicz, 
Lilije 

przypomina cechy bal-
lady jako gatunku li-
terackiego 

rozpoznaje elementy 
fantastyczne 

opowiada własnymi 
słowami, jak doszło 
do zbrodni opisanej 
w utworze 

podaje przykłady pro-
zaizmów 

ma świadomość 
związków przynajm-
niej dwóch ballad 
Mickiewicza 

wyjaśnia, dlaczego 
tekst jest balladą 

rozróżnia elementy 
realistyczne i fanta-
styczne 

wyjaśnia, kto i w jaki 
sposób wymierza 
karę bohaterce 

wskazuje, kto posłu-
guje się prozai-
zmami 

zestawia dwie bal-
lady Mickiewicza 

wskazuje cechy bal-
lady w Świtezi 

wymienia elementy 
fantastyczne i reali-
styczne w utworze 

ustala, kto i dlaczego 
ponosi karę 
w utworze 

wyjaśnia, co wnoszą 
do tekstu zastoso-
wane w nim prozai-
zmy 

w pracy pisemnej 
porównuje dwie 
ballady Mickiewi-
cza 

uzasadnia twierdze-
nie, że utwór jest 
balladą 

omawia funkcję 
elementów fanta-
stycznych w utwo-
rze 

interpretuje problem 
winy i kary przed-
stawiony w balla-
dzie 

omawia rolę prozai-
zmów w języku 
utworu 

pisze analizę porów-
nawczą dwóch bal-
lad Mickiewicza 

samodzielnie anali-
zuje i interpretuje 
utwór 
ze szczególnym 
uwzględnieniem od-
niesień do ludowego 
pojęcia sprawiedli-
wości 

pisze analizę porów-
nawczą dwóch bal-
lad Mickiewicza ze 
szczególnym odnie-
sieniem do świato-
poglądu i poetyki ro-
mantyzmu  



 

 

16
. 

Nawiązania do 
ballad 
Mickiewicza 

wprowadzenie do 
lekcji 20. 
Nawiązania do 
ballad 
Mickiewicza 

Bolesław 
Leśmian, Gad  

rozpoznaje elementy 
świata przedstawio-
nego 

wskazuje elementy 
fantastyczne 

wymienia elementy na-
tury w utworze 

rozróżnia miłość i na-
miętność 

przypomina, co to jest 
symbol 

porządkuje elementy 
świata przedsta-
wionego 

wie, co to jest meta-
fizyka 

 omawia elementy 
natury w utworze 

wskazuje elementy 
związane z miło-
ścią i namiętnością 

wskazuje elementy 
symboliczne 

odtwarza własnymi 
słowami przebieg 
fabuły i jej okolicz-
ności 

 określa znaczenie 
elementów fanta-
stycznych 

określa funkcję na-
tury w utworze 

omawia relację mię-
dzy miłością a na-
miętnością 

wyjaśnia znaczenie 
symboli 

komentuje elementy 
świata przedstawio-
nego z punku widze-
nia gatunku utworu 

omawia warstwę meta-
fizyczną utworu 

interpretuje znaczenia 
związane z naturą 

 ustala, co jest oznaką 
miłości, a co namięt-
ności w utworze 

interpretuje warstwę 
symboliczną utworu 

samodzielnie anali-
zuje i  interpretuje 
utwór ze szczegól-
nym uwzględnie-
niem warstwy meta-
fizycznej i symboliki 

Julian Tuwim, 
Śmierć 

wymienia składniki sy-
tuacji lirycznej 
w wierszu 

zbiera informacje o bo-
haterach 

cytuje fragmenty ujaw-
niające nastrój wier-
sza  

opowiada o sytuacji 
lirycznej przedsta-
wionej w utworze 

przedstawia bohate-
rów wiersza 

omawia nastrój wier-
sza 

dostrzega symbolikę 
sytuacji lirycznej 

omawia relacje łą-
czące bohaterów 

wskazuje i nazywa 
środki językowe 
budujące nastrój 
utworu  

omawia symbolikę sy-
tuacji lirycznej 

komentuje relacje łą-
czące bohaterów 

omawia funkcje środ-
ków poetyckich 
współtworzące na-
strój wiersza 

samodzielnie anali-
zuje i interpretuje 
utwór ze szczegól-
nym uwzględnie-
niem jego konwencji 

17
. 

Antynomie 
miłości 
romantycznej 

wprowadzenie do 
lekcji 25. 
Antynomie miłości 
romantycznej 

Adam Mickiewicz, 
Dziady, część IV  

dostrzega w utworze 
motyw miłości 

wstępnie analizuje 
formę wypowiedzi 
bohatera, ma świa-
domość ambiwalencji 
wypowiedzi bohatera 

ustala, na podstawie 
których cytatów 
można rozpoznać 
motyw miłości 

wskazuje i nazywa 
środki poetyckie ty-
powe dla wypowie-

rozpoznaje specyfikę 
miłości romantycz-
nej 

ocenia funkcje zasto-
sowanych w utwo-
rze środków języ-
kowych, ustala, 

wyjaśnia, na czym 
polega specyfika 
miłości romantycz-
nej 

wskazuje sposób bu-
dowania patosu 
i emocjonalizmu wy-
powiedzi, ustala, 

samodzielnie anali-
zuje i interpretuje 
utwór ze szczegól-
nym uwzględnie-
niem świadomości 
romantycznej i poet-
yki tego okresu 
w kulturze 



 

 

wie, że bohater repre-
zentuje typ roman-
tycznego kochanka 

nazywa emocje boha-
tera 

odtwarza portret psy-
chologiczny kochanki  

dzi bohatera, cy-
tuje fragmenty, ob-
razujące ambiwa-
lencje wypowiedzi 
bohatera 

wyjaśnia, czym ce-
chuje się roman-
tyczny kochanek 

omawia emocje bo-
hatera, wyjaśnia, 
co bohater zarzuca 
kochance 

czego dotyczy am-
biwalencja boha-
tera 

ustala, dlaczego bo-
hatera można na-
zwać romantycz-
nym kochankiem 

hierarchizuje emocje 
bohatera pod 
względem ich 
natężenia 

ustala, jaki rodzaj 
więzi łączy boha-
tera z kochanką  

z czego wynika am-
biwalencja w wypo-
wiedzi bohatera 

zestawia bohatera 
z innymi romantycz-
nymi kochankami, 
np. Werterem 

ustala, co jest źró-
dłem emocji boha-
tera 

omawia relacje łą-
czące bohatera 
z kochanką, o której 
mówi 

 

18
. 

Erotyki Adama 
Mickiewicza 

wprowadzenie do 
lekcji 26. Erotyki 
Adama 
Mickiewicza 

Adam Mickiewicz, 
Niepewność 

 pięknie odczytuje 
wiersz, uwzględnia-
jąc jego sylaboto-
nizm 

dostrzega muzyczność 
utworu 

dostrzega w utworze 
paralelizm skła-
dniowy 

wstępnie prezentuje 
osobę mówiącą 
w wierszu  

wie, na czym polega 
wiersz sylaboto-
niczny 

wskazuje, z czego 
wynikają walory 
muzyczne utworu 

podaje przykłady pa-
ralelizmu składnio-
wego 

tworzy portret psy-
chologiczny osoby 
mówiącej 

na przykładzie frag-
mentu utworu wyja-
śnia, na czym po-
lega sylabotonizm 

wskazuje i nazywa 
środki budujące 
muzyczność 
utworu 

wyjaśnia, na czym 
polega paralelizm 
w utworze 

wyraża swoją opinię 
o osobie mówiącej 
w wierszu  

wie, jakie efekty twór-
cze przynosi wyko-
rzystanie wiersza sy-
labotonicznego 

omawia środki budu-
jące walory mu-
zyczne utworu 

omawia rolę paraleli-
zmu składniowego 
w utworze 

omawia relacje osoby 
mówiącej ze światem 

samodzielnie anali-
zuje i interpretuje 
wiersz ze szczegól-
nym uwzględnie-
niem jego formy i ję-
zyka poetyckiego 



 

 

Adam Mickiewicz, 
Dobranoc 

rozpoznaje sytuację li-
ryczną, zbiera infor-
macje o adresacie 
wypowiedzi 

rozpoznaje podsta-
wowe środki języka 
poetyckiego 

rozpoznaje motyw mi-
łości w utworze 

przedstawia okolicz-
ności sytuacji li-
rycznej zobrazowa-
nej w wierszu, 
przedstawia portret 
psychologiczny ad-
resata 

wskazuje i nazywa 
środki języka poet-
yckiego 

omawia wizję miłości 
zobrazowaną 
w wierszu  

ustala, kto, do kogo, 
o czym, jak mówi, 
omawia relacje 
między nadawcą 
a odbiorcą, określa 
nastrój 

wskazuje środki poe-
tyckie, którymi zo-
stał zbudowany na-
strój 

prezentuje swoją 
ocenę pokazanej 
w wierszu wizji mi-
łości  

opowiada własnymi 
słowami o sytuacji 
lirycznej, ustala, 
z jakimi prośbami 
zwraca się podmiot 
liryczny do adresata 

ustala funkcje środ-
ków języka poetyc-
kiego 

zestawia wizję miłości 
pokazaną w wierszu 
z innymi utworami  

samodzielnie anali-
zuje i interpretuje 
wiersz ze szczegól-
nym uwzględnie-
niem języka poetyc-
kiego i odniesień do 
romantycznej wizji 
miłości 

19
. 

Miłość roman-
tyczna w pop-
kulturze 

Przemysław 
Myszor, 
Chciałbym 
umrzeć z miłości 

dostrzega muzyczność 
utworu 

dostrzega podstawowe 
środki językowe 

dostrzega motyw miło-
ści 

ma świadomość istnie-
nia innych utworów 
o podobnej tematyce  

wskazuje i nazywa 
środki wpływające 
na muzyczność 
wiersza 

wskazuje i nazywa 
zastosowane przez 
poetę środki języ-
kowe 

omawia sposób po-
kazania toposu mi-
łości romantycznej 

omawia muzyczność 
utworu 

komentuje język 
utworu 

wypowiada się na te-
mat sposobu uka-
zania toposu miło-
ści 

zestawia wiersz z in-
nym utworem o po-
dobnej tematyce 

wyjaśnia, na czym 
polega i z czego 
wynika muzyczność 
utworu 

omawia funkcje za-
stosowanych 
w utworze środków 
językowych 

interpretuje topos mi-
łości ukazanej 
w wierszu 

dokonuje Interpretacji 
porównawczej 
z wierszem o po-
dobnej tematyce 

samodzielnie anali-
zuje i interpretuje 
utwór na tle innych 
tekstów o podobnej 
tematyce 



 

 

20
. 

Samotność 
poety 

wprowadzenie do 
lekcji 28. 
Samotność poety 

Adam Mickiewicz, 
Stepy 
akermańskie, 
Burza 

ma podstawowe infor-
macje o genezie 
sonetów, wie, że 
obydwa utwory to so-
nety 

cytuje wersy opisujące 
przestrzeń 

wie, na czym polega 
instrumentacja gło-
skowa 

podaje przykład meta-
fory 

dostrzega motyw wę-
drówki 

wskazuje po jednym 
obrazie poetyckim 
w każdym sonecie, 
wie, na czym polega 
statyka, a na czym 
dynamika w utworze 
poetyckim  

 wie o związku sone-
tów z biografią Mic-
kiewicza, wskazuje 
cechy sonetu jako 
gatunku lirycznego 

omawia sposób po-
kazania przestrzeni 

wskazuje w tekście 
instrumentację gło-
skową 

wskazuje metafory 
i wyjaśnia ich 
znacznie 

omawia motyw wę-
drówki 

wyodrębnia obrazy 
poetyckie, wska-
zuje elementy sta-
tyczne i dyna-
miczne w obu so-
netach 

opowiada o genezie 
sonetów, omawia 
cechy sonetu jako 
gatunku lirycznego 

wskazuje i nazywa 
środki językowe 
obrazujące prze-
strzeń 

zestawia instrumen-
tację głoskową 
z innymi środkami 
poetyckimi 

wskazuje rolę meta-
for w prezentowa-
niu rzeczywistości 

dostrzega symbo-
liczne znaczenie 
motywu wędrówki 

wskazuje i nazywa 
środki językowe 
budujące statykę 
i dynamikę tekstów  

omawia związek so-
netów z biografią 
autora, wyjaśnia, 
dlaczego obydwa 
utwory to sonety 

omawia funkcję środ-
ków obrazujących 
przestrzeń 

omawia funkcje in-
strumentacji głosko-
wej 

omawia funkcje meta-
for 

omawia symboliczne 
znaczenie motywu 
wędrówki 

omawia obrazy poet-
yckie, omawia spo-
soby osiągania sta-
tyki i dynamiki obra-
zowania poetyc-
kiego  

samodzielnie anali-
zuje i interpretuje 
utwory ze szczegól-
nym uwzględnie-
niem roli języka 
w opisywaniu rze-
czywistości i kreo-
waniu znaczeń sym-
bolicznych 

21
. 

Historiozofia 
w scenerii 
Orientu 

wprowadzenie 
do lekcji 29. 
Historiozofia 
w scenerii Orientu 

wie, że obydwa utwory 
to sonety 

wyodrębnia i tytułuje 
obrazy poetyckie 

rozpoznaje utwory 
jako sonety 

opisuje obrazy poet-
yckie 

przypomina cechy 
gatunkowe sonetu 

wyjaśnia, z czego 
wynika malarskość 

wyjaśnia, dlaczego 
utwory są sonetami 

porównuje obrazy po-
etyckie 

samodzielnie anali-
zuje i interpretuje 
utwory ze szczegól-



 

 

Adam Mickiewicz, 
Bakczysaraj, 
Bakczysaraj 
w nocy 

wie, na czym polega 
paradoks 

dostrzega motyw ze-
stawienia natury 
z kulturą 

wie, co oznacza wyraz 
Orient 

podaje przymiotniki 
określające nastrój 
utworów, wskazuje 
przykłady metafor  

rozpoznaje w tekście 
paradoks 

wskazuje elementy 
natury i kultury 

wskazuje elementy 
orientalne 

omawia nastrój 
utworów, wyjaśnia, 
czego dotyczą me-
tafory w utworach  

obrazów poetyc-
kich 

wyjaśnia, z czego 
wynika paradoks 
w utworze 

omawia elementy 
natury i kultury 

omawia elementy 
orientalne 

tworzy krótką wypo-
wiedź na temat 
wrażeń, jakie wy-
wołują w nim 
utwory, wyjaśnia 
znaczenia wynika-
jące z metafor  

wyjaśnia funkcję pa-
radoksu 

omawia relacje mię-
dzy naturą a kulturą 

wyjaśnia funkcje ele-
mentów oriental-
nych 

omawia elementy 
tworzące nastrój 
utworów, wyjaśnia 
funkcję metafor 

nym uwzględnie-
niem ich metaforyki, 
porównuje je 

22
. 

Sonet 
współczesny 

wprowadzenie do 
lekcji 30. 
Sławomir 
Rudnicki,  
Dwie Ojczyzny 

rozpoznaje utwór jako 
sonet 

wskazuje podstawowe 
środki poetyckie wy-
korzystane w sone-
cie, wyodrębnia ob-
razy poetyckie 

dostrzega motyw piel-
grzyma 

rozpoznaje utwór 
jako sonet 

rozpoznaje i nazywa 
zastosowane przez 
poetę środki poet-
yckie, omawia ob-
razy poetyckie 

omawia motyw piel-
grzyma w utworze 

przypomina cechy 
sonetu jako ga-
tunku lirycznego 

omawia koncepcję 
dwóch ojczyzn 

 wyjaśnia funkcje 
środków poetyc-
kich wykorzysta-
nych w utworze, 

omawia znaczenia 
wynikające z obra-
zów poetyckich 

omawia stan psy-
chiczny podmiotu 
lirycznego  

wyjaśnia, dlaczego 
utwór jest sonetem 

wyjaśnia koncepcję 
dwóch ojczyzn 

omawia język arty-
styczny utworu, 
omawia relacje za-
chodzące między 
obrazami poetyc-
kimi 

porównuje motyw 
pielgrzyma z pozna-
nych sonetów 

samodzielnie anali-
zuje i  interpretuje 
cykl poznanych so-
netów ze szczegól-
nym uwzględnie-
niem warstwy obra-
zowej i refleksyjnej 
utworów 



 

 

Krystyna 
Konecka, To tu 

rozpoznaje utwór jako 
sonet  

dostrzega motyw piel-
grzyma 

rozpoznaje sytuację 
podmiotu lirycznego 

rozpoznaje utwór 
jako sonet  

omawia motyw piel-
grzyma w utworze  

rozpoznaje i nazywa 
różne idee ojczy-
zny, w tym motyw 
małej ojczyzny 

przypomina cechy 
sonetu jako ga-
tunku lirycznego  

omawia stan psy-
chiczny bohaterki 
utworu 

porównuje różne 
idee ojczyzny 

wyjaśnia, dlaczego 
utwór jest sonetem  

porównuje motyw 
pielgrzyma z pozna-
nych sonetów  

przygotowuje pracę 
dotyczącą różnych 
idei ojczyzny 

samodzielnie anali-
zuje i intepretuje 
wiersz  

23
. 

Polski 
arcydramat 
romantyczny 

wprowadzenie do 
lekcji 35. Polski 
arcydramat 
romantyczny 

Adam Mickiewicz, 
Dziady, część III 

wie, że utwór to dra-
mat romantyczny 

krótko przedstawia 
Konrada, podaje 
przykłady postaci, 
ilustrujących problem 
cierpienia jednostek, 
przypomina, na czym 
polega kategoria tra-
gizmu, nazywa grupy 
społeczeństwa pol-
skiego przedsta-
wione w dramacie 

odróżnia realizm od 
fantastyki, rozumie 
pojęcie metafizyka, 
przypomina, co to 
jest symbol 

przypomina, kim był 
Prometeusz  

omawia cechy dra-
matu romantycz-
nego 

nazywa role, w ja-
kich występuje 
Konrad (więzień, fi-
lomata, poeta, 
wieszcz, duchowy 
przywódca narodu) 

podaje przykłady 
cierpienia jedno-
stek i narodu 
przedstawione 
w dramacie 

wyjaśnia, na czym 
polega tragizm 
Konrada 

omawia grupy społe-
czeństwa pol-
skiego przedsta-
wione w dramacie 

podaje z tekstu przy-
kłady pokazujące, 
że Dziady to dra-
mat romantyczny 

omawia funkcje po-
ety i wieszcza, jakie 
pełni Konrad 

wyjaśnia pojęcie 
martyrologia 

odwołując się do tek-
stu, ustala przy-
czyny tragizmu zo-
brazowanego 
w dramacie 

zestawia ze sobą 
grupy społeczeń-
stwa polskiego 
przedstawione 
w dramacie 

wskazuje sceny, 
w których wystę-
pują postaci fanta-
styczne, omawia 

uzasadnia tezę, że 
Dziady to dramat 
romantyczny 

omawia wszystkie 
funkcje pełnione 
przez Konrada, 
omawia motyw mar-
tyrologiczny, oma-
wia tragizm jedno-
stek i zbiorowości 
w dramacie, inter-
pretuje scenę Sa-
lonu Warszaw-
skiego 

omawia postacie fan-
tastyczne i ich rolę 
w dramacie, oma-
wia funkcję scen 
metafizycznych 
w całości utworu, 
omawia funkcje ele-
mentów symbolicz-
nych 

samodzielnie omawia 
problematykę 
utworu, interpretuje 
wybrane sceny dra-
matu z perspektywy 
dramatu romantycz-
nego 

24
. 

Patriotyczna 
wymowa III 
części Dziadów 

wprowadzenie do 
lekcji 36. Adam 
Mickiewicz, 
Dziady, część III 

25
. 

Wizja poezji 
i poety w III 
części Dziadów 

wprowadzenie do 
lekcji 37. Wizja 
poezji i poety w III 
części „Dziadów” 

Adam Mickiewicz, 
Dziady, część III 



 

 

26
. 

Romantyczny 
prometeizm 

wprowadzenie do 
lekcji 38. 
Romantyczny 
prometeizm 

Adam Mickiewicz, 
Dziady, część III 

dzieli bohaterów na 
realistycznych 
i fantastycznych 

wskazuje sceny me-
tafizyczne 

wymienia elementy 
symboliczne 

wyjaśnia, na czym 
polega postawa 
prometejska 

wyjaśnia, co ozna-
cza stwierdzenie 
Polska Mesjaszem 
narodów 

sceny metafi-
zyczne 

wyjaśnia symbolikę 
elementów świata 
przedstawionego 
w dramacie 

omawia przejawy po-
stawy prometej-
skiej w dramacie 

wyjaśnia, na czym 
polega postawa 
mesjanistyczna 

uzasadnia twierdze-
nie, że Konrad re-
prezentuje postawę 
prometejską 

wyjaśnia, czemu służy 
postawa mesjani-
styczna 

27
. 

Mickiewicz 
a mesjanizm 

wprowadzenie do 
lekcji 39. Myśl 
mesjanistyczna 
Mickiewicza 

Adam Mickiewicz, 
Dziady, część III 

28
. 

Wypowiedzi 
niejednoznaczn
e 

wprowadzenie 
do lekcji 41.  
Wypowiedzi 
niejednoznaczne 

Adam Mickiewicz, 
Dziady, część III 

odtwarza treści od-
dane wprost we frag-
mencie 

wskazuje elementy 
symboliczne, cytuje 
metafory 

cytuje wypowiedzi wie-
loznaczne 

wyjaśnia, czego do-
tyczy wizja przed-
stawiona we frag-
mencie utworu 

wyjaśnia symbolikę 
fragmentu, wyja-
śnia znaczenia me-
tafor 

próbuje skonkretyzo-
wać wieloznaczne 
wypowiedzi z frag-
mentu 

wskazuje niedopo-
wiedzenia i niedo-
mówienia w pozna-
nym fragmencie 

wyjaśnia znaczenia 
symboli 

omawia metafory za-
warte w tekście 

ocenia z punktu wi-
dzenia czytelnika 
wypowiedzi wielo-
znaczne 

próbuje ukonkretnić  
niedomówienia  
i niedopowiedzenia 
w poznanym frag-
mencie utworu 

omawia rolę symboli 
omawia sposób kon-

strukcji metafor 
ocenia z punktu wi-

dzenia etyki wielo-
znaczność  
wypowiedzi 

samodzielnie anali-
zuje i interpretuje 
fragment ze szcze-
gólnym uwzględnie-
niem języka poetyc-
kiego  



 

 

29
. 

Romantyczny 
topos ojczyzny 
– współcześnie 

wprowadzenie do 
lekcji 43. 
Romantyczny 
topos ojczyzny – 
współcześnie 

Ewa Lipska,  
Kraj podobny do 
innych 

Adam Mickiewicz,  
Pan Tadeusz  

dzieli wiersz na części 
kompozycyjne, 
ustala ich zawartość 

przypomina, na czym 
polega kontrast 

przypomina, co to jest 
symbol 

wie, co to jest stereo-
typ  

odtwarza obraz Pol-
ski i Polaków za-
warty w wierszu 

wskazuje  elementy 
kontrastujące ze 
sobą 

wskazuje elementy 
symboliczne 

 wskazuje stereotypy 
na temat Polaków 
wykorzystane 
w wierszu 

omawia konwencję 
przedstawienia 
Polski i Polaków  
w wierszu 

omawia kontrast wy-
korzystany w wier-
szu 

wskazuje źródła ste-
reotypów na temat 
Polski i Polaków 

ustosunkowuje się do 
obrazu Polski i Po-
laków zawartego 
w wierszu 

omawia funkcje kon-
trastu 

wyjaśnia znaczenia 
zawarte w elemen-
tach symbolicznych 

ustosunkowuje się do 
stereotypów na te-
mat Polaków zawar-
tych w utworze 

samodzielnie anali-
zuje i interpretuje 
wiersz ze szczegól-
nym uwzględnie-
niem stereotypów, 
jakim podlega obraz 
Polski i Polaków, 
ustosunkowuje się 
do tych stereotypów 

30
. 

Romantyczna 
poezja 
egzystencji 

wprowadzenie do 
lekcji 44. 
Romantyczna 
poezja 
egzystencji 

Adam Mickiewicz, 
[Nad wodą wielką 
i czystą] 

dzieli utwór na części 
kompozycyjne 

wskazuje elementy sy-
gnalizujące obec-
ność osoby mówiącej 

cytuje wersy mówiące 
o życiu 

wyodrębnia obraz poe-
tycki 

omawia zawartość 
myślową części 
opisowej i reflek-
syjnej 

postrzega wypo-
wiedź poetycką 
jako osobiste wy-
znanie 

omawia nastrój 
utworu 

ustala temat osobi-
stego wyznania 

wyjaśnia, jaki jest cel 
życia według osoby 
mówiącej 

omawia nastrój ob-
razu poetyckiego 

omawia relacje łą-
czące obydwie czę-
ści kompozycyjne 
wiersza 

podaje argumenty, 
uzasadniające łą-
czenie utworu z bio-
grafią samego poety 

samodzielnie anali-
zuje i interpretuje 
wiersz ze szczegól-
nym uwzględnie-
niem relacji między 
jego częścią  opi-
sową a refleksyjną 

 



 

 

wskazuje elementy 
symboliczne 

uzasadnia, że osoba 
mówiąca to poeta 

zna pojęcie pejzażu 
mentalnego 

gromadzi i selekcjo-
nuje materiał do pre-
zentacji pokazującej 
motyw akwatyczny 
w literaturze i sztuce   

ustala, czym jest ży-
cie według osoby 
mówiącej 

omawia zawartość 
obrazu poetyc-
kiego 

omawia znaczenia 
elementów symbo-
licznych, ustala 

jaka jest rola poety 
według osoby mó-
wiącej 

wyjaśnia, co  wska-
zuje, że opisywany 
krajobraz to pejzaż 
mentalny 

wraz z grupą przygo-
towuje prezentację 
pokazującą motyw 
akwatyczny w lite-
raturze i sztuce 

wyjaśnia symbolikę 
utworu 

omawia rolę poety 
ukazaną w utworze 

omawia składniki 
pejzażu mental-
nego 

bierze aktywny 
udział w przygoto-
waniu prezentacji 
pokazującej motyw 
akwatyczny w lite-
raturze i sztuce   

ustosunkowuje się do 
poglądów osoby mó-
wiącej na temat 
sensu i celu życia 

omawia relacje mię-
dzy obrazem poet-
yckim a refleksją 
o życiu, wyjaśnia 
funkcję elementów 
symbolicznych, 
ustosunkowuje się 
do refleksji na temat 
roli poety 

wyjaśnia źródła pej-
zażu mentalnego 
kreowanego w  wier-
szu 

kieruje pracą grupy 
przygotowującej pre-
zentację pokazującą 
motyw akwatyczny 
w literaturze i sztuce 

 



 

 

31
. 

Romantyczny 
kreacjonizm 
Słowackiego 

wprowadzenie do 
lekcji 50. 
Romantyczny 
kreacjonizm 
Słowackiego 

Juliusz Słowacki, 
Rozłączenie 

zna pojęcie kreacjo-
nizm 

wyodrębnia obrazy po-
etyckie 

wskazuje miejsca, 
w których ujawniony 
jest nadawca i od-
biorca wiersza 

wymienia elementy 
krajobrazu przedsta-
wionego w wierszu 

wskazuje elementy 
o znaczeniu symbo-
licznym 

wskazuje metafory  

wyjaśnia, na czym 
polega kreacjonizm 
w sztuce 

omawia zawartość 
obrazów poetyc-
kich 

ustala, co łączy na-
dawcę i adresatkę 

opisuje krajobraz 
wykreowany  
w wierszu 

wyjaśnia symbo-
liczne znaczenia 
elementów 

analizuje budowę 
metafor  

zestawia kreacjo-
nizm z naśladow-
nictwem 

omawia język two-
rzący obrazy poet-
yckie, ustala, gdzie 
znajdują się na-
dawca i odbiorca 

nazywa środki języ-
kowe kreujące kra-
jobraz 

ustala, z czym są 
związane elementy 
o znaczeniu sym-
bolicznym 

wyjaśnia znaczenia 
metafor 

udowadnia, że wiersz 
ma charakter krea-
cjonistyczny 

omawia relacje łą-
czące obrazy poet-
yckie 

charakteryzuje relacje 
łączące nadawcę 
i odbiorcę 

omawia językowe  
sposoby kreowania 
krajobrazu 

omawia symbolikę 
tekstu 

omawia funkcję meta-
for w kreowaniu po-
etyckiej rzeczywi-
stości  

samodzielnie anali-
zuje i interpretuje 
wiersz ze szczegól-
nym uwzględnie-
niem jego kreacjoni-
zmu 

32
. 

Romantyczna 
ironia 

wprowadzenie do 
lekcji 57. 
Romantyczna 
ironia 

Juliusz Słowacki, 
Beniowski  

zna pojęcie ironia 
wskazuje aluzje lite-

rackie 
przedstawia bohate-

rów 
określa rodzaj narracji 

w tekście  

wskazuje we frag-
mencie wersy 
o charakterze iro-
nicznym 

ustala, czego doty-
czą aluzje literac-
kie 

krótko charaktery-
zuje bohaterów 

wskazuje, o czym in-
formuje narrator 

ustala, czego doty-
czy ironia 

określa znaczenie 
aluzji literackich 

omawia sposób po-
kazania bohaterów 

omawia stosunek 
narratora do świata 
przedstawionego 

omawia funkcję ironii 
we fragmencie 

wyjaśnia, w jakim 
celu autor wprowa-
dza aluzje literackie 

określa relacje mię-
dzy bohaterami 

omawia kreację 
narratora 

samodzielnie anali-
zuje i interpretuje 
fragment ze szcze-
gólnym uwzględnie-
niem  przynależno-
ści gatunkowej 



 

 

35
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Poeta i śmierć wprowadzenie do 
lekcji 67. Poeta 
i śmierć 

Juliusz Słowacki,  
Testament mój  

wie, że utwór to testa-
ment poetycki 

wymienia elementy 
biografii poety za-
warte w wierszu 

wskazuje wersy zwią-
zane z toposem oj-
czyzny  

wyjaśnia, czym ce-
chuje się testament 
poetycki 

ustala, komu i jakie 
przesłania przeka-
zuje poeta 

wyjaśnia topos oj-
czyzny jako okrętu 

wskazuje wersy, 
które zawierają 
ostatnią wolę poety 

ustala, jak Słowacki 
charakteryzuje sam 
siebie 

omawia relacje Sło-
wackiego z ojczy-
zną   

uzasadnia tezę, że 
utwór Słowackiego 
jest testamentem 
poetyckim 

ustala, co poeta po-
zostawi po sobie 
potomnym 

ustala, jaki wpływ bę-
dzie miała poezja 
Słowackiego na 
losy ojczyzny 

samodzielnie anali-
zuje i interpretuje 
wiersz 

Taras 
Szewczenko, 
Testament  

zbiera informacje 
o osobie mówiącej 

wyodrębnia obraz poe-
tycki 

wskazuje podstawowe 
środki języka poetyc-
kiego 

wie, co to jest puenta 
utworu  

omawia relacje mię-
dzy nadawcą i od-
biorcą 

wskazuje składniki 
obrazu poetyc-
kiego 

wskazuje i nazywa 
wszystkie środki ję-
zyka poetyckiego 

wyjaśnia, czego do-
tyczy puenta wier-
sza  

ustala, kto jest od-
biorcą wiersza 

omawia zawartość 
obrazu poetyckiego 

określa funkcję za-
stosowanych środ-
ków poetyckich 

wyjaśnia, jak rozu-
mie puentę wiersza 

omawia sytuacje li-
ryczną 

komentuje sposób 
kreowania obrazu 
poetyckiego 

charakteryzuje język 
utworu 

komentuje puentę 
w odniesieniu do 
koncepcji non 
omnis moriar 

samodzielnie anali-
zuje i interpretuje 
wiersz ze szczegól-
nym uwzględnie-
niem odniesień do  
utworu Testament 
mój 

 

36
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Ostatnie 
refleksje 
wieszcza 

wprowadzenie do 
lekcji 68. Ostatnie 
refleksje wieszcza 

Juliusz Słowacki, 
Uspokojenie, 

Bo to jest 
wieszcza 
najjaśniejsza 
chwała 

przypomina, na czym 
polegała postawa mi-
styczna 

wyodrębnia obrazy po-
etyckie 

wyodrębnia trzy plany 
czasowe  

wskazuje źródła po-
stawy mistycznej 

omawia zawartość 
obrazów poetyc-
kich 

ustala, z czym zwią-
zane są trzy plany 
czasowe 

wyjaśnia przyczyny 
przyjmowania 
przez poetę po-
stawy mistycznej 

opisuje swoimi sło-
wami obrazy poet-
yckie 

przedstawia wizję 
Warszawy ukazaną 
w trzech planach 
czasowych  

zestawia postawę mi-
styczną Słowac-
kiego z postawą 
Mickiewicza 

omawia sposoby kre-
owania obrazów po-
etyckich 

omawia relacje mię-
dzy trzema planami 
czasowymi  

samodzielnie anali-
zuje i interpretuje 
obydwa utwory ze 
szczególnym 
uwzględnieniem od-
niesień mistycznych 

 



 

 

 

L
p. Temat lekcji 

Materiał rze-
czowy 

Wymagania 

na ocenę dopuszcza-
jącą 

na ocenę  
dostateczną 

na ocenę  
dobrą 

 
 

 
 

Uczeń 

Uczeń spełnia 
wymagania na ocenę 

dopuszczającą, a 
także: 

Uczeń spełnia 
wymagania na 

ocenędostateczną, a 
także:  

Uczeń spełnia 
wymagania na ocen 

bardzo dobrą, a 
także: 

CZĘŚĆ 2. ROMANTYZM - POZYTYWIZM 

 

 

ROMANTYZM 

37. Dramat 
rodzinny 
w Nie-Boskiej 
komedii 

wprowadzenie do 
lekcji 2. Dramat 
rodzinny  
w „Nie-Boskiej 
komedii” 

Zygmunt Krasiński,  
Nie-Boska komedia 

zna cechy dramatu 
romantycznego 

wie, co to jest meta-
fizyka 

przedstawia hra-
biego Henryka 

wskazuje fragmenty 
pokazujące hra-
biego jako poetę 

wymienia przedsta-
wicieli walczących 
stron 

omawia okoliczno-
ści dyskusji prowa-

omawia cechy dra-
matu romantycz-
nego 

wskazuje elementy 
metafizyczne 

wymienia cechy 
hrabiego Henryka 
jako bohatera ro-
mantycznego 

omawia symbolikę 
Dziewicy, jej 
wpływu na życie 
hrabiego Henryka 

omawia walczące 
strony 

wyjaśnia, dlaczego 
utwór jest drama-
tem romantycznym 

omawia elementy 
metafizyczne 

charakteryzuje hra-
biego Henryka jako 
bohatera roman-
tycznego 

zestawia hrabiego 
i Orcia jako poetów 
fałszywego i praw-
dziwego 

charakteryzuje obóz 
arystokracji i obóz 
rewolucjonistów 

zestawia utwór z in-
nymi dramatami ro-
mantycznymi 

wyjaśnia funkcję 
elementów metafi-
zycznych 

porównuje hrabiego 
Henryka z innymi 
bohaterami roman-
tycznymi 

komentuje obrazy po-
ezji prawdziwej i fał-
szywej 

omawia wizję rewolu-
cji przedstawioną 
w dramacie 

samodzielnie analizuje 
i interpretuje dramat 
ze szczególnym 
uwzględnieniem jego 
związku z programem 
romantyzmu 

38. Poeta i 
poezja 
według 
Krasińskiego 

wprowadzenie do 
lekcji 3. Poeta 
i poezja według 
Krasińskiego 

Zygmunt Krasiński,  
Nie-Boska komedia 



 

 

39. Dziecko w 
świecie 
romantyczny
ch 
wyobrażeń 

wprowadzenie do 
lekcji 4. Zygmunt 
Krasiński,  
Nie-Boska komedia 

dzonej przez hra-
biego Henryka 
i Pankracego 

wie, co to jest histo-
riozofia  

przedstawia racje 
Henryka i Pankra-
cego w ich dysku-
sji 

przedstawia wyda-
rzenia związane 
z historiozofią  

wyjaśnia, na czym 
polega tragizm 
starcia hrabiego 
Henryka i Pankra-
cego 

odtwarza wizję historii 
przedstawioną 
w dramacie 

omawia symboliczną 
scenę kończącą 
dramat 

omawia poglądy hi-
storiozoficzne Kra-
sińskiego  

40. Literacki 
obraz 
rewolucji 

wprowadzenie do 
lekcji 5. Literacki 
obraz rewolucji 

Zygmunt Krasiński,  
Nie-Boska komedia 

41. Tragizm racji 
cząstkowych 

wprowadzenie do 
lekcji 7. Tragizm 
racji cząstkowych 

Zygmunt Krasiński,  
Nie-Boska komedia 

z uwagą przysłu-
chuje się dyskusji 

zna różne rodzaje 
argumentów 

zna zasady dyskusji 
wie, na czym polega 

etyka dyskusji 
zna podstawowe ję-

zykowe środki per-
swazji 

wie, co to jest kontr-
argument 

wie, czego dotyczy 
dyskusja hrabiego 
Henryka i Pankra-
cego 

bierze udział w dys-
kusji 

stosuje różne ro-
dzaje argumentów 

stosuje w dyskusji 
zasady 

przestrzega zasad 
etyki dyskusji 

stosuje językowe 
środki perswazji 

stosuje kontrargu-
ment w wypowie-
dzi  

śledzi dyskusję hra-
biego i Henryka 
i Pankracego 

bierze czynny udział 
w dyskusji 

dobiera odpowiedni 
rodzaj argumentu 

dostosowuje swoje 
wypowiedzi do za-
sad etyki dyskusji 

stosuje różnorodne 
językowe środki 
perswazji 

dobiera odpowiednie 
kontrargumenty 

ze zrozumieniem śle-
dzi dyskusję hra-
biego Henryka 
i Pankracego 

bierze czynny udział 
w dyskusji 

wyraźnie zaznacza 
swoje stanowisko 

w zależności od po-
trzeby dobiera ro-
dzaj argumentu 

stosuje się do zasad 
etyki dyskusji 

funkcjonalnie dobiera 
językowe środki per-
swazji 

stosuje różne rodzaje 
kontrargumentów 

ustosunkowuje się do 
dyskusji hrabiego 
Henryka i Pankra-
cego 

bierze czynny udział 
w dyskusji 

formułuje własne stano-
wisko 

prezentuje argumenty 
i kontrargumenty 

stosuje językowe środki 
perswazji 42. Sztuka 

prowadzenia 
dyskusji 

wprowadzenie do 
lekcji 8. Sztuka 
prowadzenia 
dyskusji  

Zygmunt Krasiński,  
Nie-Boska komedia 



 

 

43. Wartość 
inności 

wprowadzenie do 
lekcji 9. Wartość 
inności 

Cyprian Norwid, 
Adam Kraft  

wie, kim był bohater 
liryczny 

zarysowuje sytuację 
liryczną 

wie, że bohater był 
jednostką wybitną 

wskazuje symbole 
w wierszu 

przedstawia boha-
tera lirycznego 

określa sytuację li-
ryczną  

cytuje wersy mó-
wiące o wybit-
ności bohatera li-
rycznego 

omawia znaczenie 
wybranych sym-
boli 

charakteryzuje boha-
tera lirycznego 

omawia okoliczności 
poetyckiej wypo-
wiedzi 

wyjaśnia, co świad-
czy o wybitności 
prezentowanej jed-
nostki 

wyjaśnia, jak poeta 
kreuje bohatera li-
rycznego 

wyjaśnia, z czego wy-
nika specyfika sytu-
acji lirycznej 

przedstawia bohatera 
jako jednostkę wy-
bitną 

wykorzystuje w inter-
pretacji symbolikę 
utworu 

samodzielnie analizuje 
i interpretuje utwór ze 
szczególnym 
uwzględnieniem roli 
jednostki wybitnej 
w świecie 

przypomina, na 
czym polega apo-
strofa 

dostrzega podnio-
słość stylu 

wskazuje apostrofę 
wyjaśnia, z czego 

wynika podniosły 
styl utworu 

omawia znaczenie 
symboli w utworze 

wyjaśnia, do kogo 
i w jakim celu kiero-
wana jest apostrofa 

wyjaśnia, dlaczego 
utwór jest napisany 
podniosłym stylem 

wyjaśnia funkcję apo-
strofy 

omawia środki języ-
kowe wpływające na 
podniosły styl 
utworu 

 



 

 

W Weronie dostrzega związek 
z dramatem Szek-
spira 

wymienia elementy 
sytuacji lirycznej 

dostrzega motyw 
miłości w tekście 

dostrzega elementy 
symboliczne 

zna podstawowe 
wyróżniki postawy 
romantycznej 

wie, na czym polega 
ironia 

dostrzega różnicę 
między postawą 
wobec świata ludzi 
i cyprysów 

wskazuje elementy 
nawiązujące do 
dramatu Szek-
spira 

krótko przedstawia 
sytuację liryczną 

omawia motyw mi-
łości występujący 
w tekście 

wskazuje elementy 
symboliczne 

wyjaśnia, na czym 
polega postawa 
romantyczna 

wskazuje wersy 
o wymowie iro-
nicznej 

rozpoznaje dwie 
postawy wobec 
świata  

przypomina główne 
elementy dramatu 
Szekspira 

omawia sytuację li-
ryczną 

wyjaśnia funkcję mo-
tywu miłości 

wyjaśnia znaczenie 
elementów symbo-
licznych 

omawia postawę ro-
mantyczną wobec 
świata 

ustala, czego lub 
kogo dotyczy ironia 

ustala, na czym po-
lega postawa ludzi, 
a na czym postawa 
cyprysów wobec 
świata 

wyjaśnia cel nawiąza-
nia do dramatu 
Szekspira 

wyjaśnia, na czym po-
lega niezwykłość sy-
tuacji lirycznej 

ustala, po co poeta 
przywołuje motyw 
miłości 

omawia funkcje ele-
mentów symbolicz-
nych 

przypomina bohate-
rów literackich pre-
zentujących po-
stawę romantyczną 
wobec świata 

wyjaśnia funkcję ironii 
ustosunkowuje się do 

postaw wobec 
świata przedstawio-
nych w wierszu 

samodzielnie analizuje 
i interpretuje wiersz ze 
szczególnym 
uwzględnieniem po-
staw wobec świata 

44. Tragiczna 
ciągłość 
losów 
polskich w 
XIX i XX 
wieku 

wprowadzenie do 
lekcji 16.  
Cyprian Norwid, 
Pielgrzym 

wskazuje neologi-
zmy w utworze  

przedstawia boha-
tera lirycznego  

ustala tematykę 
utworu  

ustala, czego doty-
czą neologizmy  

wydobywa z tekstu 
wiersza informa-
cje o bohaterze li-
rycznym  

formułuje w postaci 
równoważnika 
zdania tematykę 
utworu 

wyjaśnia znaczenia 
neologizmów  

odtwarza myśli 
i poglądy bohatera 
lirycznego  

wydobywa główną 
myśl z utworu  

omawia funkcje neo-
logizmów  

omawia wartości 
ważne dla bohatera 
lirycznego  

ustosunkowuje się do 
problematyki utworu   

samodzielnie analizuje 
i interpretuje utwór ze 
szczególnym 
uwzględnieniem mo-
tywu homo viator 



 

 

Czesław Miłosz, 
Granica 

przedstawia boha-
tera lirycznego 

ustala tematykę 
utworu 

wydobywa z tekstu 
wiersza informa-
cje o bohaterze li-
rycznym 

formułuje w postaci 
równoważnika 
zdania tematykę 
utworu 

odtwarza myśli 
i poglądy bohatera 
lirycznego 

wydobywa główną 
myśl z utworu 

omawia wartości 
ważne dla bohatera 
lirycznego 

ustosunkowuje się do 
problematyki utworu 

samodzielnie analizuje 
i interpretuje utwór ze 
szczególnym 
uwzględnieniem krea-
cji bohatera lirycznego 

45. Romantyk 
w wielkim 
mieście 

wprowadzenie do 
lekcji 17. Romantyk 
w wielkim mieście 

Cyprian Norwid, 
Nerwy 

wie, na czym polega 
ironia 

dostrzega związek 
podmiotu lirycz-
nego z bohaterem 
lirycznym 

dostrzega kontrast 
nazywa klasy spo-

łeczne występu-
jące w utworze 

wyjaśnia, kogo lub 
czego dotyczy iro-
nia 

charakteryzuje pod-
miot liryczny 

nazywa elementy 
kontrastujące ze 
sobą 

charakteryzuje 
klasy społeczne 
przedstawione 
w utworze 

wskazuje fragmenty 
o wymowie ironicz-
nej, komentuje je 

omawia wartości 
ważne dla pod-
miotu lirycznego 

omawia elementy 
kontrastujące ze 
sobą 

omawia relacje mię-
dzy klasami spo-
łecznymi występu-
jącymi w utworze 

omawia funkcję ironii 
omawia światopogląd 

podmiotu lirycznego 
wyjaśnia funkcję kon-

trastu 
odczytuje wymowę 

społeczną utworu 

samodzielnie analizuje 
i interpretuje utwór ze 
szczególnym 
uwzględnieniem jego 
wymowy społecznej 

Larwa wskazuje słowa klu-
czowe w wierszu 

rozpoznaje metafory 
wie, co to jest pu-

enta 

wyjaśnia, jak zo-
stały wyodręb-
nione słowa klu-
czowe 

ustala, z czym są 
związane meta-
fory 

dostrzega puentę  
w wierszu 

tworzy wokół słów 
kluczowych pola 
semantyczne 

wyjaśnia znaczenie 
metafor 

wyjaśnia znaczenie 
puenty 

wykorzystuje słowa 
kluczowe do inter-
pretacji utworu 

omawia funkcję 
metafor 

wykorzystuje puentę 
do interpretacji 
utworu  

samodzielnie analizuje 
i interpretuje utwór ze 
szczególnym 
uwzględnieniem 
płaszczyzny aksjolo-
gicznej 



 

 

46. Romantyzm 
zaangażowa
ny 

wprowadzenie do 
lekcji 18. 
Romantyzm 
zaangażowany 

Cyprian Norwid, 
Do obywatela 
Johna Brown 

wydobywa ze 
wstępu do roz-
działu informacje o 
bohaterze lirycz-
nym 

określa czas i miej-
sce sytuacji lirycz-
nej 

wskazuje symbole 
przypomina, na 

czym polega anaf-
ora 

wymienia podsta-
wowe prawa czło-
wieka 

dostrzega poli-
tyczną wymowę 
utworu 

charakteryzuje bo-
hatera lirycznego 

omawia kontekst hi-
storyczny 

wyjaśnia znaczenie 
symboli 

wskazuje anaforę 
wie, że utwór mówi 

o prawach czło-
wieka 

wie, z czego wynika 
polityczna wy-
mowa utworu 

omawia uczucia pod-
miotu lirycznego 
względem bohatera 

omawia rolę jed-
nostki w biegu hi-
storii 

komentuje warstwę 
symboliczną utworu 

wyjaśnia znaczenia 
budowane przez 
anaforę 

wypowiada się na te-
mat praw człowieka 

ocenia, czy poezja 
powinna mieć wy-
dźwięk polityczny 

omawia stosunek 
podmiotu lirycznego 
do bohatera 

dostrzega uniwersa-
lizm utworu 

wykorzystuje symbo-
likę do interpretacji 
utworu 

określa funkcję anaf-
ory 

komentuje poglądy 
Norwida na temat 
praw człowieka 

komentuje polityczny 
wymiar treści utworu 

 

47. Norwid – 
nawiązania 
i kontynuacje 

wprowadzenie do 
lekcji 19. 
Mieczysław 
Jastrun, 
Poezja i prawda; 

Joanna Mueller, 
Korekta 

funkcję metapoet-
ycką 

dostrzega obecnosć 
aluzji literackich 

rozpoznaje funkcję 
metapoetycką  

omawia okoliczno-
ści sytuacji lirycz-
nej 

wskazuje elementy 
metapoetyckie 

zauważa znaczenie 
puenty utworów 

wymienia elementy 
decydujące o met-
apoetyckim charak-
terze wypowiedzi 

omawia znaczenie 
puenty 

wyjaśnia, na czym po-
lega metapoetycki 
charakter utworu 

wyjaśnia, w jakim celu 
została zastoso-
wana aluzja lite-
racka 

samodzielnie analizuje 
i interpretuje utwór ze 
szczególnym 
uwzględnieniem jego 
metapoetyckiego cha-
rakteru 

POZYTYWIZM 

48. „Wiek pary 
i elektrycznoś
ci” 

wprowadzenie do 
lekcji 24. „Wiek 
pary 
i elektryczności”  

wie, o czym jest 
mowa w tekście 

wymienia trzy nurty 
tradycji wspomi-
nane w tekście 

odtwarza poglądy 
pokolenia po-
styczniowego 

ustala, które trady-
cje wpływały na 

ocenia założenia po-
zytywistów 

ustala. które tradycje 
odrzucali pozytywi-
ści 

komentuje poglądy 
pokolenia postycz-
niowego 

samodzielnie analizuje 
i interpretuje tekst ze 
szczególnym 
uwzględnieniem zało-
żeń pozytywizmu 



 

 

Jerzy Jedlicki, 
Jakiej cywilizacji 
Polacy potrzebują 

Eliza Orzeszkowa, 
Kilka uwag nad 
powieścią  

Aleksander 
Świętochowski, 
Pleśń literacka 
i społeczna 

Aleksander 
Świętochowski, My 
i wy  

Piotr Chmielowski, 
Utylitaryzm 
w literaturze 

wie, że w tekście 
omówiony jest pro-
gram pozytywi-
stów  

zna gatunki publicy-
styczne 

zna pojęcie realizm 
formułuje temat 

fragmentu tekstu 
A. Świętochow-
skiego 

rozpoznaje dwa po-
kolenia, o których 
mówi Świętochow-
ski 

zna pojęcie utylita-
ryzm 

zna podstawowe 
środki retoryczne 

wie, na czym polega 
funkcja perswa-
zyjna 

poglądy pozytywi-
stów 

wymienia podsta-
wowe zasady po-
zytywistów  

odróżnia publicy-
stykę od literatury 
pięknej 

wie, na czym po-
lega konwencja 
realistyczna 

omawia związki 
między literaturą 
a społeczeń-
stwem 

nazywa pokolenia, 
o których mówi 
Świętochowski 

wie, na czym po-
lega utylitaryzm 

wymienia podsta-
wowe środki reto-
ryczne 

rozpoznaje funkcje 
tekstów publicy-
stycznych 

wyjaśnia główne ha-
sła pozytywistów  

omawia cechy wypo-
wiedzi o charakte-
rze publicystycz-
nym 

podaje przykłady tek-
stów w konwencji 
realistycznej 

odtwarza poglądy 
autora na temat 
związków literatury 
ze społeczeństwem 

omawia pokolenia 
przedstawiane 
przez Świętochow-
skiego 

podaje przykłady uty-
litaryzmu 

podaje przykłady 
środków retorycz-
nych 

wymienia funkcje 
tekstów publicy-
stycznych 

wyjaśnia, które trady-
cje akceptowali po-
zytywiści 

omawia program po-
zytywistów 

wyjaśnia, dlaczego 
fragmenty przeczy-
tanych tekstów na-
leżą do publicystyki 

zestawia realizm z in-
nymi konwencjami 

podaje przykłady 
związków między li-
teraturą a społe-
czeństwem 

ustala, co różni poko-
lenia prezentowane 
przez Świętochow-
skiego 

wyjaśnia, na czym po-
lega utylitaryzm 

omawia środki reto-
ryczne używane 
w tekstach publicy-
stycznych 

omawia środki języ-
kowe realizujące 
funkcję perswazyjną 

samodzielnie analizuje 
i interpretuje frag-
menty tekstów ze 
szczególnym 
uwzględnieniem pro-
gramu pozytywistycz-
nego 



 

 

49. Filozofia 
pozytywizmu 

wprowadzenie do 
lekcji 25. Filozofia 
pozytywizmu 
Auguste Comte, 
Wykład filozofii 
pozytywnej 

czyta tekst ze zro-
zumieniem 

zna podstawowe 
nurty filozofii pozy-
tywistycznej 

ustala cel filozofii 
pozytywnej według 
Comte’a 

rozpoznaje funkcję 
impresywną tekstu 

wydobywa informa-
cje z tekstu 

wymienia nazwy 
nurtów filozoficz-
nych epoki pozy-
tywizmu 

odtwarza poglądy 
Comte’a na temat 
filozofii pozytyw-
nej 

wie, na czym po-
lega funkcja im-
presywna 

porządkuje informa-
cje z tekstu 

omawia założenia 
wybranego nurtu fi-
lozoficznego epoki 
pozytywizmu 

omawia stosunek 
Comte’a do tradycji 
filozoficznej  

ustala, jak jest reali-
zowana funkcja im-
presywna tekstu 

hierarchizuje informa-
cje z tekstu 

omawia założenia 
nurtów filozoficz-
nych pozytywizmu 

omawia założenia filo-
zofii pozytywnej 

wskazuje środki języ-
kowe realizujące 
funkcję impresywną 

samodzielnie analizuje 
i interpretuje tekst ze 
szczególnym 
uwzględnieniem zało-
żeń filozofii  pozytyw-
nej 

51. Płacz matki 
w Hekubie 

wprowadzenie do 
lekcji 30. Płacz 
matki w „Hekubie” 

Eliza Orzeszkowa, 
Hekuba (z cyklu 
Gloria victis) 

zna kategorię tragi-
zmu 

wie, kim w literatu-
rze antyku była 
Hekuba 

nazywa wartości 
ważne dla bohate-
rów 

pisze krótką wypo-
wiedź argumenta-
cyjną  

ustala, na czym po-
lega tragizm wy-
boru, którego mu-
sieli dokonać 
bracia 

opowiada o losach 
Hekuby 

wyjaśnia źródła 
wartości ważnych 
dla bohaterów 

pisze wypowiedź 
argumentacyjną  

wyjaśnia, na czym 
polega tragizm 
matki 

omawia nawiązania 
do antyku 

omawia wartości 
ważne dla bohate-
rów 

w wypowiedzi argu-
mentacyjnej przed-
stawia swoje po-
glądy i je uzasadnia  

omawia koncepcję 
tragizmu w opowia-
daniu 

wyjaśnia cel nawiązań 
do antyku 

pokazuje, jak bohate-
rowie wcielali wy-
znawane wartości 
w czyn 

w wypowiedzi argu-
mentacyjnej stosuje 
różne rodzaje argu-
mentów 

samodzielnie analizuje 
i interpretuje tekst ze 
szczególnym 
uwzględnieniem tragi-
zmu postaci 

53. Polskie 
gospodarstw
o 

wprowadzenie do 
lekcji 32. Polskie 
gospodarstwo 

Eliza Orzeszkowa,  
Nad Niemnem 

Adam Mickiewicz,  
Pan Tadeusz 

rozpoznaje i tytułuje 
wątki powieści 

podaje przykłady 
opisu przyrody 

przypomina, co to 
była szlachta za-
ściankowa 

rekonstruuje obraz 
świata szlachec-
kiego przedsta-
wiony w powieści 

analizuje wybrany 
opis przyrody 

opowiada o świecie 
przedstawionym 
powieści 

omawia językowe 
sposoby konstruo-
wania opisów przy-
rody 

porównuje świat szla-
checki z jego obra-
zem w Panu Tadeu-
szu 

omawia funkcję opi-
sów przyrody w po-
wieści 

samodzielnie analizuje 
i interpretuje utwór ze 
szczególnym 
uwzględnieniem jego 
związków ze świato-



 

 

54. Program 
pozytywizmu  
w Nad 
Niemnem 

wprowadzenie do 
lekcji 33. Program 
pozytywizmu 
w „Nad Niemnem” 

Eliza Orzeszkowa,  
Nad Niemnem 

przedstawia Jana 
i Cecylię 

wskazuje nawiąza-
nia do powstania 
styczniowego 

przedstawia po-
glądy wybranych 
bohaterów na te-
mat wartości pracy 

podaje przedstawi-
cieli szlachty za-
ściankowej 

opowiada historię 
Jana i Cecylii 

opowiada, kto z bo-
haterów brał 
udział w powsta-
niu styczniowym 

opowiada o życiu 
szlachty zaścianko-
wej 

ustala, w jaki sposób 
w fabule powieści 
pojawia się motyw 
Jana i Cecylii 

przypomina historię 
bitwy powstańców 

omawia relacje mię-
dzy szlachtą średnią 
a zaściankową 

wyjaśnia symbolikę 
mogiły Jana i Cecylii 

omawia symbolikę 
mogiły powstańców 

poglądem pozytywi-
stycznym i stosunku 
do romantyzmu 

55. Dyskusja o 
patriotyzmie 

wprowadzenie do 
lekcji 34. Dyskusja 
o patriotyzmie 

Eliza Orzeszkowa,  
Nad Niemnem 

omawia postawy 
wybranych boha-
terów wobec oj-
czyzny 

podaje po jednym 
przykładzie przed-
stawicieli dwóch 
pokoleń 

ogląda ze zrozumie-
niem adaptację li-
teracką powieści 

omawia motyw 
pracy w utworze 

omawia trzy po-
stawy wobec oj-
czyzny przedsta-
wione w powieści 

wskazuje, kto na-
leży do pokolenia 
„młodych”, a kto 
do pokolenia „sta-
rych” 

przypomina cechy 
realizmu  

porównuje adapta-
cję z literackim 
pierwowzorem 

wymienia hasła po-
zytywistyczne, do 
których nawiązuje 
Orzeszkowa w po-
wieści 

ocenia postawy wy-
branych bohaterów 
wobec ojczyzny 

omawia różnice po-
koleniowe 

wyjaśnia, dlaczego 
utwór jest powie-
ścią realistyczną 

wypowiada się na te-
mat adaptacji filmo-
wej 

omawia sposoby na-
wiązania do pro-
gramu pozytywizmu 

ocenia postawy wo-
bec ojczyzny przed-
stawione w utworze 

omawia relacje mię-
dzy pokoleniami 

ocenia filmową adap-
tację 

omawia konwencję 
utworu Orzeszkowej 

56. Starzy 
i młodzi 

wprowadzenie do 
lekcji 35. Starzy 
i młodzi 

Eliza Orzeszkowa,  
Nad Niemnem 

57. Miłosne 
historie 
w Nad 
Niemnem 

wprowadzenie do 
lekcji 36. Miłosne 
historie w „Nad 
Niemnem” 
Eliza Orzeszkowa,  
Nad Niemnem 

58. Nadniemeńsk
a epopeja 

wprowadzenie do 
lekcji 37. 
Nadniemeńska 
epopeja 
Eliza Orzeszkowa,  
Nad Niemnem 
Adam Mickiewicz,  
Pan Tadeusz 



 

 

59. Nad 
Niemnem na 
dużym 
ekranie 

wprowadzenie do 
lekcji 38. „Nad 
Niemnem” na 
dużym ekranie 
Eliza Orzeszkowa,  
Nad Niemnem 

61. Felieton – 
komentarz 
do rzeczywist
ości 

wprowadzenie do 
lekcji 43. Felieton – 
komentarz do 
rzeczywistości  
Bolesław Prus, 
Jubileusz 
i współczesność 

wie, że tekst jest fe-
lietonem 

nazywa wydarzenia 
historyczne przy-
wołane w tekście 

przypomina główne 
hasła pozytywi-
styczne 

wskazuje cechy fe-
lietonu 

opowiada o faktach 
historycznych 
przywołanych 
w tekście 

sytuuje czasowo 
wydarzenia histo-
ryczne przywo-
łane w felietonie 

odtwarza ocenę Po-
laków żyjących na 
zesłaniu 

dostrzega odniesie-
nia do haseł pozy-
tywizmu 

omawia felieton jako 
gatunek publicy-
styczny 

ustala, co łączy wy-
darzenia histo-
ryczne przywołane 
w felietonie 

omawia odniesienia 
do haseł pozytywi-
stycznych 

wyjaśnia, czym wy-
różnia się felieton 
spośród innych ga-
tunków publicystycz-
nych 

określa stosunek au-
tora do przywoływa-
nych faktów histo-
rycznych 

ustala, jak Prus oce-
nia Polaków 

komentuje odniesienia 
do haseł pozytywi-
stycznych 

samodzielnie analizuje 
i interpretuje felieton 
ze szczególnym 
uwzględnieniem wy-
mowy całego tekstu 

62. Czytanie 
powieści 

wprowadzenie do 
lekcji 47. Czytanie 
powieści 

Olga Tokarczuk, 
Lalka i perła 

czyta tekst ze zro-
zumieniem 

wie, że tekst jest 
esejem 

cytuje odpowiednie 
fragmenty 

wydobywa informa-
cje z tekstu 

podaje cechy eseju 
wyjaśnia, na czym 

polega oczysz-
czające działanie 
literatury 

porządkuje informa-
cje z tekstu, porów-
nuje esej z innymi 
gatunkami publicy-
stycznymi 

omawia wpływ litera-
tury na czytelnika 

ustosunkowuje się  
do poglądów autorki 

wyjaśnia, dlaczego 
tekst jest esejem 

omawia działania lite-
ratury z perspektywy 
antycznego kathar-
sis 

samodzielnie analizuje 
i interpretuje esej  
ze szczególnym 
uwzględnieniem roli li-
teratury 



 

 

63. Realistyczny 
obraz 
społeczeństw
a 

wprowadzenie do 
lekcji 48. 
Realistyczny obraz 
społeczeństwa 

Bolesław Prus, 
Lalka 

wie, że Lalka repre-
zentuje powieść 
realistyczną 

tytułuje wątki powie-
ści 

dostrzega dwa ro-
dzaje narracji 

przyporządkowuje 
bohaterów wątkom 

omawia założenia 
powieści reali-
stycznej 

omawia wielowąt-
kowość fabuły 

charakteryzuje dwa 
rodzaje narracji 

charakteryzuje wy-
branych bohate-
rów 

wskazuje odniesienia 
do konwencji reali-
stycznej 

streszcza wybrany 
wątek utworu 

charakteryzuje obu 
narratorów 

ocenia wybrane po-
staci 

uzasadnia, dlaczego  
Lalka jest powieścią 
realistyczną 

omawia fabułę powie-
ści 

ocenia narrację  
omawia relacje mię-

dzy bohaterami 
komentuje odniesie-

nia  
do programu pozyty-
wizmu 

samodzielnie analizuje 
i interpretuje tekst 
ze szczególnym 
uwzględnieniem od-
niesień do konwencji 
realistycznej 

64. Miłość 
w czasach 
nieromantycz
nych 

wprowadzenie do 
lekcji 49.  
Miłość w czasach 
nieromantycznych 

Bolesław Prus, 
Lalka 

dostrzega odniesie-
nia do programu 
pozytywizmu 

wymienia najważ-
niejsze miejsca 
opisane w utworze 

dostrzega zróżnico-
wanie społeczne 
pokazane w utwo-
rze 

streszcza wątek mi-
łości Wokulskiego 
do Izabeli 

wie, na czym polega 
idealizm 

wymienia bohate-
rów związanych 
z nauką 

wie, na czym polega 
topos theatrum 
mundi 

wie, co to jest język 
ezopowy 

wymienia obecne 
w powieści odnie-
sienia do pro-
gramu pozytywi-
zmu 

opowiada o miej-
scach przedsta-
wionych w powie-
ści 

omawia warstwy 
społeczne przed-
stawione w powie-
ści 

omawia wpływ miło-
ści do Izabeli na 
życie Wokul-
skiego 

wskazuje idealistów 
opowiada o bohate-

rach, dla których 
ważna była nauka 

ustala, które wyda-
rzenia powieści 
można zestawić 

omawia odniesienia 
do programu pozy-
tywizmu 

omawia rolę opisów 
miejsc w fabule 

przypisuje bohaterów 
do określonej war-
stwy społecznej 

omawia charakter 
miłości Wokul-
skiego do Izabeli 

przedstawia bohate-
rów idealistów 

ustala, jak nauka 
wpłynęła na życie 
bohaterów 

interpretuje tytuł po-
wieści z perspek-
tywy toposu 
theatrum mundi 

omawia fragmenty, 
w których wystę-
puje język ezopowy 

łączy opisane miejsca 
z postaciami 

odtwarza obraz społe-
czeństwa pokazany 
w powieści 

ustala, czy miłość 
Wokulskiego do Iza-
beli miała charakter 
tragiczny 

charakteryzuje boha-
terów idealistów 

omawia, jak została 
przedstawiona w po-
wieści nauka jako 
wartość 

zestawia topos 
theatrum mundi 
w powieści z fraszką 
Kochanowskiego 

omawia wpływ języka 
ezopowego na po-
wieść Prusa 

 

65. Wokulski –
pozytywista 

wprowadzenie do 
lekcji 50. Wokulski 
–pozytywista 

Bolesław Prus, 
Lalka 

66. Trzy 
pokolenia 
idealistów 

wprowadzenie do 
lekcji 51. Trzy 
pokolenia 
idealistów 

Bolesław Prus, 
Lalka 

67. Utopia 
naukowa 
w Lalce 

wprowadzenie do 
lekcji 52. Utopia 
naukowa w „Lalce”  

Bolesław Prus, 
Lalka 



 

 

68. Topos 
theatrum 
mundi 

wprowadzenie do 
lekcji 53. Topos 
theatrum mundi 

Bolesław Prus, 
Lalka 

Jan Kochanowski, 
O żywocie ludzkim 

z toposem 
theatrum mundi 

wskazuje frag-
menty, w których 
występuje język 
ezopowy 

69. Nowy kształt 
powieści 

wprowadzenie do 
lekcji 54. Nowy 
kształt powieści 

Bolesław Prus, 
Lalka 

70. Język 
ezopowy 
w XIX i XX w. 

wprowadzenie do 
lekcji 55. Język 
ezopowy w XIX i 
XX w. 

Bolesław Prus, 
Lalka 

71. Stylistyczne 
zróżnicowani
e 
polszczyzny 

wprowadzenie do 
lekcji 56. 
Stylistyczne 
zróżnicowanie 
polszczyzny 

Agata Tuszyńska,  
Rosjanie w 
Warszawie 

wymienia różne 
znaczenia słowa 
styl 

zna pojęcie idiolekt 
wymienia nazwy 

stylów językowych 

wie, co to jest styl 
językowy 

charakteryzuje idio-
lekt wybranej 
osoby 

omawia cechy wy-
branego stylu ję-
zykowego  

wyjaśnia, co to jest 
styl językowy 

charakteryzuje idio-
lekt wybranego bo-
hatera literackiego 

omawia cechy róż-
nych stylów funk-
cjonalnych  

ustala, co składa się 
na styl językowy 

charakteryzuje własny 
idiolekt 

porównuje różne style 
funkcjonalne 

nazywa i +charaktery-
zuje styl różnych wy-
powiedzi ustnych i pi-
semnych  

72 Język 
środowiskow
y 

wprowadzenie do 
lekcji 57. Język 
środowiskowy 

Bolesław Prus, 
Lalka 

wie, że istnieją od-
miany języka wła-
ściwe różnym gru-
pom społecznym 

omawia język ludu 
w Lalce  

charakteryzuje ję-
zyk współczesnej 
młodzieży 

wie, czym jest styli-
zacja środowi-
skowa 

charakteryzuje język 
warstwy miesz-
czańskiej w Lalce 

charakteryzuje wy-
brane odmiany śro-
dowiskowe języka  

podaje z Lalki przy-
kłady różnych od-
mian języka  

omawia wszystkie od-
miany języka wystę-
pujące w Lalce 



 

 

73. Historia 
w kształcie 
literackim  

wprowadzenie do 
lekcji 62. Historia 
w kształcie 
literackim   

Henryk 
Sienkiewicz, Potop 

wie, że utwór jest 
powieścią histo-
ryczną 

rozpoznaje podsta-
wowe środki reto-
ryczne 

rozróżnia perswazję 
od manipulacji 

przedstawia księcia 
Radziwiłła  

wie, że szlachta jest 
bohaterem zbioro-
wym 

przedstawia Kmi-
cica 

dostrzega podo-
bieństwo losów 
Kmicica i Jacka 
Soplicy 

wie, na czym polega 
ironia 

wymienia wątki po-
wieści 

wie, co to jest ar-
chaizm 

wymienia cechy po-
wieści historycz-
nej 

w wypowiedziach 
Radziwiłła wska-
zuje środki per-
swazyjne 

ustala, kto podlega 
manipulacji 

charakteryzuje Ra-
dziwiłła 

wymienia przedsta-
wicieli szlachty 
jako bohatera 
zbiorowego 

charakteryzuje Kmi-
cica 

zestawia Kmicica 
z Jackiem Soplicą 

rozpoznaje ironię  
we fragmentach 
tekstu 

wskazuje najważ-
niejsze wydarze-
nia związane 
z wątkiem miłości 
Oleńki i Kmicica 

rozpoznaje różne 
archaizmy 

omawia cechy po-
wieści historycznej 

ocenia skuteczność 
środków perswazyj-
nych użytych przez 
Radziwiłła 

omawia językowe 
środki manipulacji 

charakteryzuje 
szlachtę jako boha-
tera zbiorowego 

wyjaśnia, dlaczego 
Kmicic jest bohate-
rem dynamicznym 

wskazuje podobień-
stwa losów Kmicica 
i Jacka Soplicy 

ustala, przeciwko 
komu skierowana 
jest ironia 

streszcza wątek mi-
łości Oleńki i Kmi-
cica 

tłumaczy archaizmy 
na język współcze-
sny 

wyjaśnia, czym różni 
się powieść histo-
ryczna  
od innych typów  
powieści 

omawia wpływ środ-
ków perswazyjnych 
używanych przez 
Radziwiłła  
na wymowę powie-
ści 

ocenia skuteczność 
językowych środków 
manipulacji używa-
nych przez bohate-
rów 

ocenia szlachtę jako 
bohatera zbioro-
wego 

ocenia Radziwiłła 
omawia przemianę 

Kmicica 
dokonuje charaktery-

styki porównawczej 
Kmicica i Jacka So-
plicy 

omawia funkcję ironii 
uzasadnia, że miłość 

Oleńki i Kmicica ma 
rysy miłości roman-
tycznej 

ustala wpływ archai-
zacji na wymowę 
powieści 

samodzielnie analizuje 
i interpretuje powieść  
ze szczególnym 
uwzględnieniem celu 
„ku pokrzepieniu serc” 

74. Społeczeńst
wo polskie 
czasu klęski 

wprowadzenie do 
lekcji 63. 
Społeczeństwo 
polskie czasu klęski 

Henryk 
Sienkiewicz, Potop 

75. Sienkiewiczo
wski model 
patriotyzmu 

wprowadzenie do 
lekcji 64. 
Sienkiewiczowski 
model patriotyzmu 

Henryk 
Sienkiewicz, Potop 

76. Miłość 
z przeszkoda
mi 

wprowadzenie do 
lekcji 65. Miłość 
z przeszkodami  

Henryk 
Sienkiewicz, Potop 

77. Andrzej 
Kmicic 
a Jacek 
Soplica 

wprowadzenie do 
lekcji 66. Andrzej 
Kmicic a Jacek 
Soplica 

Henryk 
Sienkiewicz, Potop 

Adam Mickiewicz, 
Pan Tadeusz 

 



 

 

78. Dawność 
w języku 
Potopu 

wprowadzenie do 
lekcji 67. Dawność 
w języku „Potopu” 

Henryk 
Sienkiewicz, Potop 

 

 
  



 

 

 

L
p. Temat lekcji 

Materiał rze-
czowy 

Wymagania 

na ocenę dopuszcza-
jącą 

na ocenę  
dostateczną 

na ocenę  
dobrą 

 
 

 
 

Uczeń 

Uczeń spełnia 
wymagania na ocenę 

dopuszczającą, a 
także: 

Uczeń spełnia 
wymagania na 

ocenędostateczną, a 
także:  

Uczeń spełnia 
wymagania na ocen 

bardzo dobrą, a 
także: 

CZĘŚĆ 2. ROMANTYZM - POZYTYWIZM 

 


